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O Carnaval do Recife e a Formagao
do Folclore Negro no Brasil

Yoshihiro ARAI
Kanagawa Instituto de Tecnologia

“Nao serd a arte popular um método para a conscientizagdo. A
arte popular € um caminho para que o Homem dé forma as coisas,
de uma maneira coletiva, comunitéria, ou para que 0 Homem se
comunique com a Natureza...” [in “Tecendo consideragdes sobre
Chicamatsu”, pp. 30-32, Kokubungaku (Literatura Japonesa),
Tamotsu Hiromatsu].

A Cidade do Recife e 0 Carnaval
Introducgao

Foi no dia 2 de janeiro de 1988 que cheguei no Recife, com a
finalidade de pesquisar o carnaval recifense que, naquele ano, estaria
por volta de 15 de fevereiro. Por que havia escolhido tal data para a
minha chegada? Era porque havia ouvido dizer que no calendario
folcldrico brasileiro, especialmente no da regido nordestina, todos os
eventos natalinos se encerram no dia 6 de janeiro, Dia de Reis, a partir
de quando até a manha da quarta-feira de cinzas, todas as atengoes das
pessoas estariam voltadas para o carnaval.

Ou seja, era a partir do Dia de Reis que se iniciava uma série de
eventos ligados ao carnaval. E, de fato, o primeiro recorte de jornal
de informagdes) data de S de janeiro. No dia 7, houve uma entrevista do
presidente da Comissao Organizadora do Carnaval da Prefeitura Muni-

Publicado originalmente sob o titulo de “Recife no karunavaru to kokujin fokuroa
no keisei”. In: Hirochika Nakamaki(ed.), Tésui-suru bunka: Chitnanbei no shitkyé to
shakai, Toky6: Heibonsha, 1992, pp. 85-116. Tradugdo de Sandra M. Murayama.
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cipal de Recife, discorrendo sobre as diretrizes a serem adotadas
naquele ano. No dia seguinte, foram escolhidos os simbolos do Carnaval
Oficial, ou seja, o0 Rei Momo e a Rainha do Carnaval. No entanto, a
maior parte dos antrop6logos que procurei em busca de sugestdes estava
em férias e estaria ausente também durante o Carnaval. Mesmo que
pudesse vir a encontrd-los, disseram-me que ndo possuiam nenhum
interesse no Carnaval. Talvez tivesse sido algo esperado e légico:
entretanto, fiquei pasmo diante da minha imprudéncia em pesquisar,
completamente sozinho, festividades como o Carnaval em uma cidade
do porte do Recife. Cada qual dos ex-habitantes do Recife e dos seus
habitantes atuais possuia uma imagem diferente do Carnaval. Resolvi,
entdo, enfocar o meu trabalho sob diferentes pontos de vista a partir de
uma pesquisa realizada durante o carnaval de 1988 e a outra, realizada
nos meses de agosto e setembro de 1989: a primeira sob a perspectiva
oficial que diz respeito a inteira estrutura do Carnaval, de anuéncia
comum de todos os cidaddos recifenses, levando-se em conta,
evidentemente, os acontecimentos daquele ano de 1988, ¢ a segunda
enfocando O Maracatu, um dos cortejos carnavalescos que apresenta
fortes elementos africanos. O presente trabalho diz respeito a consi-
deragdes intermedidrias baseadas em dados obtidos durante as pesquisas
realizadas a respeito do segundo tema. Gostaria, entretanto, de iniciar,
como uma premissa para a apresentacao do trabalho, falando sobre fatos
genéricos que dizem respeito ao Carnaval de Recife.

Resumo do Carnaval do Recife

Recife € a maior cidade da regido nordeste do Brasil, com uma
superficie de 209 km’ e uma populagio de 1.289.629 habitantes. Na
verdade, compreende também uma grande drea metropolitana, com uma
superficie de 2.201 km®’ e uma populagio de 2.502.637 habitantes
denominada, como um todo, de Grande Recife. Possui caracteristicas
culturais bastante diferentes de uma outra cidade nordestina, Salvador,
que fora, no periodo colonial, capital do Pafs, a0 mesmo tempo em que
também est4 praticamente fora da 4rea de influéncia cultural que emana
do préprio estado de Pernambuco, onde esté situada, principalmente no
que diz respeito as tradigoes folcléricas. Refletindo tal fato, é comum
caracterizar o Carnaval recifense como um “mosaico folclérico”. Em
outras palavras, o termo significa que, no Recife, convivem virios tipos
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diferentes de desfiles ou cortejos, cada qual com origens histéricas ou
bases sociais diferentes, além de estilos préprios. Ou seja, no Recife,
tais caracteristicas sdo muito mais evidentes em comparagdo com Rio
ou Salvador. Abaixo listamos os vdrios tipos de blocos, cortejos e
desfiles existentes em Recife, com seus respectivos nimeros:

Tabelal Tipos de desfile registrado em 1961-1965 ¢ 1988 e seus respectivos

nimeros
1961-65 1988
1: BLOCO CARNAVALESCO 7 12
2: CLUBE DE FREVO 11 20
3: MARACATU DE BAQUE VIRADO(NACAO) 5 8
4: MARACATU DE BAQUE SOLTO(RURAL) 11 13
5: CABOCLINHOS , 10 - 17
6: TRIBO DE INDIO 3 4
7: ESCOLA DE SAMBA 40 39
8: TROCA 62 39
9: BOI DE CARNAVAL 6 5
10: URSO 18 19
Total 173 176

Nota: Katarina Real (1967) cita, além dos tipos acima, o Club de Alegoria e Critica
e a Turma. O primeiro j4 nio existe mais, porém o segundo continua a ser organizado
nos bairros como um organismo no registrado.

Dentre os grupos acima citados, o Frevo — de passos caracte-
risticos € que as vezes se danga com um pequeno guarda-chuva na méo
— € o mais representativo do Carnaval do Recife. O Maracatu Rural, o
Caboclinho e o Maracatu Nagdo também sd3o, por sua vez, grupos
caracteristicos da regido do Recife. O Maracatu Rural e o Maracatu
Nag@o sdo parecidos apenas no nome: as suas sedes, a distribuigao
geogréfica das moradias de seus membros e as tradigdes folcléricas
deles sdo muito diferentes.

Todos esses grupos se fundamentam, de uma maneira geral, nas
relagoes de vizinhanga em torno de um lider. Essas relagdes, por sua
vez, sdo basicamente organizadas com o objetivo de desfilarem pelas
ruas da cidade por ocasido do Carnaval. Ou seja, sdo relacdes
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tempordrias e informais, embora ciclicas. Conforme o grupo, pode
acontecer de compartilharem os mesmos membros de algum grupo com
outros objetivos, como, por exemplo, o de uma seita afro- brasileira. Em
outros casos, como nos grandes grupos de frevo e blocos carnavalescos,
é comum que o relacionamento humano se mantenha mesmo fora do
periodo carnavalesco, através da direcdo de clubes, com finalidade
lucrativa, onde se come, bebe ¢ danga. Para que esse relacionamento
seja reconhecido publicamente como um organismo de desfile
carnavalesco, € necessirio que os grupos se registrem como pessoas
juridicas, inscrevam-se na Federagdo Carnavalesca, — que € o 6rgao de
contato dos grupos — e, através da Federagdo, relatem-se & Comissao
Permanente do Carnaval, instituida dentro da Prefeitura de Recife, com
a finalidade de administrar e regular os festejos carnavalescos oficiais.
E com base em tais relatérios que a Comissdo elabora o programa
oficial do Carnaval daquele determinado ano e faz, através da
Federacio, a distribuigdo da verba oficial. ‘

O Discurso Dominante: O Carnaval de 1988

A Federagdo e a Comissao representam respectivamente o povo e
o governo municipal, possuindo, cada qual, poderes de influéncia sobre
os grupos carnavalescos. No entanto, as pessoas que integram a
Federacdo e a Comissdao pertencem a diferentes estratos sociais. A
Comissao de 1988, talvez por ter como Presidenta a atriz Leda Alves,
mulher do falecido teatr6logo e folclorista Hermilo Borba Filho, um dos
representantes da vida cultural recifense, tinha como membros um
grande nimero de atores, poetas, bailarinos e criticos teatrais. Eles ¢
que elaboraram o programa oficial que, em seguida, foi anunciado por
meio de editais. Para tanto, mobilizam-se os diversos 6rgaos culturais
de Recife em torno da Comissdo. Poderiamos citar em primeiro lugar,
como Orgaos de pesquisa que fornecem os discursos folcléricos a
respeito do Carnaval a Universidade Federal de Pernambuco e mais do
que ela os Departamentos de Estudos Folcléricos, de Antropologia, de
Pesquisas Musicais € o Museu, pertencentes a Fundagdo Joaquim
Nabuco. A Fundagao, em especial, € ela prépria simbolo da cidade de
Recife. Na divulgagdo do discurso de Carnaval atuam principalmente
dois jornais — Didrio de Pernambuco ¢ Jornal do Commércio — além
de uma emissora de televisdo, a TVU-TV Universitaria. H4 pessoas que
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exercem duas fungOes; ndo € apenas um simples intercdmbio de
pessoas, mas uma verdadeira sobreposigdo ou justaposigdo de seus
membros entre a Comissdo do Carnaval e esses 6rgaos.

Para se entender o discurso do Carnaval de Recife, a melhor fonte
¢ o livro da antrop6loga norte-americana Katarina Real. E € a forma de
captar o Carnaval presente em sua obra que também se cristalizou entre
os cidadaos do Recife, como um conhecimento comum. O programa
oficial do Carnaval, ou seja o fundamento do seu curso, elaborado pela
Comissao Carnavalesca do Recife, que € o 6rgao principal do ponto de
vista oficial para a condugdo do Carnaval, € elaborado com base nesta
obra de Katarina Real. Instituiu-se, na Fundagido Joaquim Nabuco,
acima citada, o Prémio Katarina Real, destinado a novos trabalhos
ligados ao Carnaval. Assim se fixou o discurso carnavalesco no Recife,
que foi sendo aceito ndo s6 pelos cidadaos recifenses, mas também pelo
pessoal de fora (outros brasileiros e turistas estrangeiros).

Também do lado de quem dirige, administra e regula o Carnaval,
parece ter havido, paralelamente a essa dire¢do da fixagao do discurso
carnavalesco, uma orientacdo prépria ao ano de 1988. Como nesse ano
comemorava-se o centendrio da assinatura da Lei Aurea (que libertou os
escravos ¢ foi assinada pela Princesa Isabel), na prépria cidade do
Recife, a maioria dos desfiles carnavalescos tinha como tema a
Abolicdo. Pode-se dizer que isso foi absolutamente natural, levando-se
em conta que, nos grupos carnavalescos, a maioria de seus membros €
composta de negros e seus descendentes (mulatos e outros). Em
contrapartida, a intengdo dos membros da Comissao Carnavalesca de
1988 parecia ser uma forma de retorno ao espirito do movimento
cultural popular da época de 1960, que voltou a tona depois do
Governador do Estado Miguel Arraes ter tomado posse no ano anterior.
O fato de Leda Alves ter sido nomeada Presidenta da Comissdo do
Carnaval também deve ter sido pela mesma razdo. Ou seja, parece-me
que as atividades desenvolvidas pela Comissdo Carnavalesca de 1988
pretendiam obter o renascimento do movimento cultural popular da
década de 60. Esta tendéncia, no entanto, nao se iniciou naquele ano
(1988), ¢ as dificuldades préprias da vida econdémica da populagio
devem ter contribuido para nao se chegar ao €xito esperado.
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O Discurso sobre o Regime Carnavalesco

Enquanto fazia as minhas pesquisas sobre o Carnaval, comecei a
sentir que, para o Recife, o Carnaval ndo era um mero evento que
acontecia uma vez ao ano. Claro que, como foi dito inicialmente, ha,
dentre os recifenses, muitos daqueles que, nao s6 ndo se interessam pelo
Carnaval, como, para fugir do tumulto, acabam viajando para outras
localidades.

Mas a tarefa da Comissdo, que administra e regulamenta o
Carnaval, é levada a cabo por pessoas do mesmo estrato social daquelas
que nao se interessam pelo Carnaval e que abandonam a cidade. Tive a
impressdo de que ndo era sé pelo fato de a renda proveniente dos
turistas ser importante para a economia da cidade que tinham resolvido
fazer do Carnaval um simbolo do Recife — uma situacdo especial. Se
quisesse resumir essa situagdo em poucas palavras, diria que o0 que
estava testemunhando “ndo era o Carnaval do Recife, mas o Recife do
Carnaval”. Ou seja, que era a atual maneira de ser da cidade do Recife,
a de se manifestar por meio do Carnaval. O Carnaval era um verdadeiro.
regime social.

Chamemos esse regime social, manifestado através do Carnaval,
de “regime carnavalesco”. Como seria ele entao? Digamos que,
provisoriamente, déssemos a ele a seguinte defini¢do, apesar de
incompleta: “trata-se de um conjunto de diversas formas culturais,
econdmicas e sociais que se desenvolveram tendo como fundamento as
relagOes raciais que, por sua vez, nasceram dentro do processo de
urbanizagdo, iniciado aproximadamente quando da abolicio da
escravatura”. Seria a prépria modernidade, pelo menos aqui no Brasil. -
Provavelmente, essa colocagdo se adequa também a outras regides
latino-americanas que possuem a mesma histéria escravagista, como
Trinidad e Tobago e Cuba. O sociélogo Gilberto Freyre, natural do
Recife, simboliza o “regime” através de dois tipos de moradias, ou seja,
os espagos onde tais relagdes raciais ocorrem e se transformam:
mocambo e sobrado. E evidente que a consciéncia da existéncia desse
“regime” era mais forte para o morador dos mocambos, do que os dos
sobrados. Pois, muito embora fossem os moradores dos sobrados que
dominassem o espago dito urbano, eram os moradores dos mocambos
que haviam criado e garantido os seus préprios espagos, sofrendo
grandes penas, dentro de uma 4rea limitada e de subordinagao que lhes
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havia sido destinada.

Maracatu Baque Virado:
A Formacio do Folclore Negro e Sua Situacao Atual
Trabalho, Religido e Festividades

No paragrafo anterior, defini de uma forma ampla que o Carnaval
era um regime social. Uma defini¢do mais estrita e, ao mesmo tempo,
concreta seria, ao contrdrio, que o Carnaval é “desfilar pela cidade,
acompanhando a mudsica”. Trata-se, por assim dizer, de um tipo de agdo
espacial em zonas urbanas. As acdes espaciais ou fisicas permitidas aos
escravos africanos ¢ seus descendentes que, entdo, passaram a habitar
em cidades, eram extremamente limitadas. Apesar disso, tais agdes se
desenvolveram para além do espago de moradia, em diregdes como as
agdes profissionais, religiosas e festivas. No que diz respeito as agdes
profissionais, virias profissdes nasceram nas ruas ¢ pragas da cidade
(cameld, carregador, barbeiro, curandeiro e outras), acrescidas a
prestacdo de servicos domésticos. Embora ndo fossem os seus
personagens principais, as ruas da cidade passaram a ser para eles um
palco familiar mesmo do cotidiano. Quanto as agdes religiosas, houve
uma secdo bipolarizada entre o espago piblico e o privado. Ao mesmo
tempo em que a fé catélica e a formagdo de uma irmandade de negros
consolidava a posicdo deles no espago piblico da Igreja, multi-
plicavam-se, rapidamente, nos espacos privados de toda a cidade, os
cultos afro-brasileiros (chamados, no Recife, de Xangds). O Carnaval
proporcionou oportunidades para os negros agirem livremente em
espacos que jé lhes eram familiares no cotidiano.

Para a existéncia do Maracatu-Nacdo, que € um dos blocos
carnavalescos, também atuam e interferem ‘entre si essas trés agoes
espaciais.

As Corporagées Profissionais e os Grupos Carnavalescos: Estandarte
Diz-se que, na maioria dos casos, 0s grupos carnavalescos se
constitufram tendo como nicleo corporagdes profissionais ou grupos de
trabalhadores do mesmo ramo, existentes entre os trabalhadores urbanos
de classe baixa da metade do século XIX. Podemos ir em busca de sua
comprovagdo nos cadernos (que cada grupo conserva) em que se
registram as suas histérias, bem como nos relatérios que cada grupo faz
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sobre a sua origem, encontrados nos estatutos fornecidos a Federagdo
Carnavalesca, e em artigos de jornais da época da fundac@o. Mas o que
demonstra isso diretamente sdo os nomes dos grupos, nos estandartes
que cada grupo manda fazer, renovado com intervalo de alguns anos.
Sdo, por exemplo, nomes como “Das Pas” (constituido em 1890),
“Vassourinhas” (constituido em 1889) ou “Lenhadores” (1898), de
grandes clubes de frevo, todos representativos do Recife. Mesmo que os
seus membros nao exercessem exatamente o que os nomes dos seus
grupos indicam, eram agrupamentos de pessoas de profissdes asse-
melhadas. Ainda, podemos constatar a projecdo da consciéncia social
dos fundadores dos grupos carnavalescos na freqiiéncia com que
usavam nomes autorrebaixando-se ou autorridicularizando-se: o préprio
“Vassourinhas”, “O bagaco € meu” (fundado em 1929), “O cachorro-do
homem middo” (fundado em 1910). Quanto ao estandarte, pela
semelhanga do seu formato, tem sido interpretado como a adogdo da
mesma tradigdo que existia nas corporagdes de oficio na Europa, na
Idade Média (Silva, L. D. 1987).

De qualquer forma, mesmo hoje em dia, é bem verdade que a
grande maioria dos componentes desses grupos carnavalescos também
trabalha na economia informal. Ao mesmo tempo, ndo se pode dizer,
apesar de passados menos de 100 anos da fundagdo, que as
interpretacdes acima vistas sobre o surgimento de tais grupos tenham
sido plenamente comprovadas. Isso porque os dados referentes a
histéria dos grupos eram na maioria das vezes s6 transmitidos oralmente
aos seus lideres, sendo raramente transcritos e deixados por escrito,
nada mais havendo. Essa situacdo, paradoxalmente, significa que ali-
reside um campo de pesquisa extremamente vasto e de profundo
interesse dentro da histéria social do Recife.

A relagdo entre o Carnaval e as Religiées Afro-brasileiras

Explicar a relagdo existente entre essas duas formas culturais
dizendo que ela nasceu porque as duas comportam estratos sociais
comuns €, portanto, existe uma justaposigdo de pessoas, seria talvez
6bvio demais e nada explicativo. De qualquer maneira, é preciso que se
tenha esse conceito em mente como premissa para, entao, se efetuarem
estudos que comprovem a natureza dessa relagao. Diz-se, por exemplo,
que na fundagdo de uma das mais famosas Escolas de Samba cariocas, a
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Portela, tomou parte a ialorixd Dona Ester Maria de Jesus que, na
época, possufa grandes influéncias como lider feminina de culto
afro-brasileiro (Sodré, 1988). No Recife também sdo inimeros os casos '
que demonstram a relagdo existente entre os cultos e o Carnaval: h4 um
relatério disso, feito por Manuel Nascimento Costa, lider de um culto
afro-brasileiro, que diz que o Clube das Pas tem como presidente
vitalicio a ialorix4 Maria do Carmo Ferraz e que 90% dos membros do
Vassourinhas s@o fiéis de cultos afro-brasileiros (Costa 1980). E essas
organizagoes aqui citadas — a Escola de Samba e o Clube de Frevo —
nada tém de religioso, sdo grupos voltados para “brincadeiras”.

Posto isto, vamos considerar essa questao restringindo-nos ao
Maracatu, que € considerado o mais africano dos grupos carnavalescos.
Se antes disso, no entanto, formos considerar ndo a relagdo concreta,
mas a abstrata existente entre o Carnaval e os cultos afro-americanos,
vamos ver que a questdo da relagdo entre ambos € a questdo do
cruzamento do espago proporcionado pelo Carnaval e pelo Candomblé.
O Carnaval é a oportunidade em que, num determinado periodo, se
permite a ampliagdo do espaco publico ndo permitido no cotidiano. Em
contrapartida, o Candomblé firmou-se na multiplicagdo de territ6rios
informais em que eram possiveis agdes ndo permitidas em espagos
publicos, criando um significado e espaco peculiares. Quando esses dois
espagos permitidos aos afro-brasileiros entram em contato no Carnaval,
est4-se diante de uma outra forma. Principalmente quando isto se dd em
centros urbanos, que sdo lugares literalmente espaciais, criar-se-ao
novas formas culturais. E o caso do Maracatu, no Recife, e do Afoxé ou
entdo do Afro, em Salvador. Deixando para depois uma eclética, direta
e livre comparagio destes trés tipos de cortejos carnavalescos, quanto a
expressao da consciéncia negra, vamos, antes de tudo, explicar
rapidamente o que € o Maracatu recifense.

Maracatu-Nagao

O Maracatu-Nagdo (ou Maracatu Baque Virado) € um dos cortejos
carnavalescos. Se quisermos explicar mais detalhadamente o que vem a
ser 0 Maracatu, devemos falar a respeito dos cortejos. E isso significa
explicar visual e acusticamente o papel ¢ os movimentos do cortejo nos
desfiles carnavalescos.
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Fig.2 Festa de Nossa Senhora do Rosério, Padrocira dos Negros”, litografia de
autoria de Rugendas, in Travels in Brazil (1816), de Henry Koster.
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A formagdo do Maracatu como cortejo varia de acordo com o
grupo. Existe, no entanto, uma estrutura bésica, estabelecida pela
Comissdo Carnavalesca como critério de julgamento, que cada grupo
tem que observar e seguir:

(a) Zoada do baque

(b) Porta-estandarte

(c) Vassalos

(d) Figuras de frente : damas-de-pago empunhando calungas

(e) Elementos da corte

(f) O rei e a rainha

(g) Cordao das baianas

Em cima dessa estrutura bésica, cada grupo cria, de acordo com o
nimero de membros ¢ o dinheiro disponivel, o desfile daquele ano.
Guerra Peixe, compositor e estudioso de musicas folcldricas, relata que
a formagdo do Maracatu Elefante, no seu auge, era a seguinte: (Guerra
Peixe 1980)

(1) Rei € Rainha ‘

Dama-de-Honra do Rei
Dama-de Honra da Rainha
(2) Principe e Princesa
(3) Ministro-
Dama-de-Honra do Ministro
(4) Embaixador
"Dama-de-Honra do Embaixador

(5) Duque e Duquesa

(6) Conde e Condessa

(7) Vassalos e Vassalas (4 de cada)

(8) Trés Damas-de-paco com trés calungas

(9) Mestre-sala

(10) Porta-estandarte

(11) Escravo

(12) Simbolo do grupo (Alegoria do grupo): elefante e onga de

papier-maché

(13) Guarda-coroa

(14) Corneteiro

(15) Baliza

(16) Secretirio
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(17) Lanceiros

(18) Brasabundo
(19) Batuqueiros

(20) Caboclos
(21) Baianas

z
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O Maracatuy, em poucas palavras, é um desfile de reis e
aristocratas, acompanhando um ritmo entoado em torno de tambores de
origem africana. O Rei e a Rainha — desfilam dangando pelas ruas da
cidade com os aristocratas e vassalos — todos negros. E isso é tudo.
Diz-se, as vezes, tratar-se de uma expressdo dos elementos africanos,
pela sua musica e possivelmente pela sua tradigcdo. No Carnaval de
1988, foram oito os grupos de Maracatu que se registraram tanto na
Comissdo como na Federagdo Carnavalescas e participaram do
Carnaval oficial, realizando os seus desfiles diante da arquibancada
montada na 4rea central da cidade, também local dos julgamentos:

Tabela 1 Maracatus de Baque Virado que participaram do carnaval de 1988

Nome do grupo

Ano da fundagdo

Simbolo

Relagdo com o culto
afro-brasileiro

Elefante

Porto Rico do
Oriente

» Estrela
Brilhante

1800(1888)

1933

1910

Elefante

Navio

Estrela

Dona Madalena, a|
“Rainha”, é mae-de-
santo e possui um
terreiro nas proximi-
dades da sede.

Dona Elda, presidenta
e “Rainha”, é mae-de-
santo € possui um
terreiro em sua casa,
que € também a sede
do Maracatu.

A mulher que fazia o
papel de “Rainha” em
1988 estava se pre-
parando para ser mae-
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de-santo.
Almirante 1955 Navio | Os lideres atuais do
do Forte Militar | grupo ndo possuem

nenhum elemento re-
ligioso em especial.

Indiano 1949 indio A presidenta é mae-
de-santo.
Ledao Coroado 1863 Ledo O presidente, Luis F.

Coroado | dos Santos, é um dos
mais antigos lideres
recifenses de cultos
. afro-brasileiros.
Encanto do 1981 | Iemanja | Na sede do grupo, que
Pina . ¢ a prépria residéncia
do presidente, tam-
bém funciona um
terreiro.

Cambinda 1935 ? A residéncia do pre-
sidente ndo € terreiro,
porém a casa vizinha
(de um membro do
grupo) € um terreiro.

O estatuto do Maracatu Elefante estabelece que “o quadro social
da Nacdo do Maracatu Elefante serd composto por um nimero ilimitado
de sécios, independente de sexo, cor, religido, filosofia de vida ou
ideologia politica” e que o seu objetivo € “desfilar no Carnaval de
Pernambuco, na condigdo de Mracatu de Baque-Virado, além de
preserver ¢ difundir a Cultura Afro-Brasileira.” Se comparamos tal
afirmagdo com o desenho n®1, veremos que entre o dito € o real existem
distdncias: ao contrério, fica evidente que, de acordo com o ji
conhecido, existem discriminagdes religiosas e raciais. Ainda, uma das
caracteristicas que diferenciam o Maracatu dos demais cortejos estd
presente na denominagdo que o préprio grupo lhe atribui: no Recife,
normalmente, denomina-se o cortejo de “agremiagao”, enquanto que os
membros do Maracatu denominam o préprio grupo de “nagdo”, como se
viu inclusive no estatuto. O termo possivelmente significa o
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agrupamento de pessoas da mesma terra, da mesma raca, baseando-se
em fundamentos ficticios. O mesmo termo também € empregado
quando se auto-denominam alguns cultos afro-brasileiros do tipo antigo
(o Candomblé, por exemplo, de Salvador). Trata-se, portanto, de um
elemento importante que demonstra a continuidade de alma e espirito
que existe entre o Maracatu e o culto. Para que, através desse conceito,
0 Maracatu viesse a se cristalizar na atual forma visual e acistica, diz-se
ter havido o seguinte contexto histdrico.

A Histéria da Formagdo do Maracatu

Considera-se que a origem do Maracatu reside na Irmandade de
Nossa Senhora do Rosirio dos Homens Pretos, localizada em Santo
Antdnio, 4rea central do Recife. Nossa Senhora do Rosério §é,
exatamente como o seu nome diz, a Nossa Senhora com um rosério nas
maos. No Brasil, é considerada a protetora dos negros.

Niao se sabe exatamente como isso se consolidou, mas pode-se
deduzir que tenha sido resultado dos trabalhos desenvolvidos pelos
missiondrios e colonizadores para com os escravos africanos, durante o
regime escravagista. Chega-se a tal conclusdo pelo fato de ter sido
permitido aos escravos festejar a Nossa Senhora do Rosirio e também
pela existéncia de uma cerimoénia de coroagdo do Rei de Congo que
tomava lugar durante essa festividade. Como o presente trabalho nao
objetiva discutir a origem do Maracatu, mas mostrar a sua ligagdo com
as festividades e cerimdnias realizadas por fiéis dessa Igreja, cremos ser
suficiente para ilustrd-la a gravura n%1, ji apresentada, e a gravura n%2,
abaixo, que deverao ser confrontadas.-
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Foto 1 Dona Santa (Foto: Fundagio Joaquim Nabuco)

Essa litogravura nao retrata, entretanto, as festividades sendo
realizadas no Recife. Mas, como prova de que elas também existiram no
Recife, hd4 um manuscrito datado do século XVII, na Igreja Nossa
Senhora do Rosario, que fala da instituigdo da coroagdo do Rei de
Angola. Acredita-se que tal regime tenha sido instituido pelos
colonizadores e pela Igreja, com o intuito de consolidar os sentimentos
dos escravos africanos. Entretanto, do ponto de vista de se estudar o
Maracatu, talvez seja mais importante ponderar por que essa instituigao

_se extinguiu, deixando apenas vestigios formais como o Maracatu, a
serem constatados s6 durante os Carnavais. Embora a resposta para esta
pergunta ainda ndo passe de suposigao, acredita-se que um dos fatores
que contribufra para o seu rearranjo sob forma de um cortejo
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carnavalesco tenha se dado pela necessidade cada vez menor de ter que
se consolar os escravos, em face da tendéncia de se abolir a escravidao..
Um outro fator teria sido a proibigao da Igreja a festividade do Rosério,
que, tendo como pano de fundo a mesma tendéncia acima, teria
adquirido uma liberdade de expressdo cada vez maior, perdendo a
coloragio catblica e ganhando uma coloragdo cada vez mais africana. O
estudo sobre as cerimonias e festividades em torno da Nossa Senhora do
Rosdrio tem merecido atengdo ‘pela forma de captar ‘a histéria da
populagio de origem africana no Brasil, através da consolidagdo do
folclore de forte coloracdo africana, como era ndo s6 o Maracatu, mas
também a Congada, o Reinado e a Danga dos Congos (em Minas
Gerais, Goids, Sao Paulo). Isso porque o folclore do negro brasileiro era
um dos poucos veiculos em meio ao conflito das relagdes raciais, que
possibilitava expressar a sua consciéncia coletiva. (Branddo, 1987,
Scarno, 1978, Silva, L.D., 1988).

Maracatu, Afoxé, Afro

Para se explicar o Maracatu, diz-se, muitas vezes, que ele ¢
equivalente ao Afoxé salvadorense. No entanto, em termos estreitos, ha
entre eles diferengas considerdveis. Essas diferencas, paradoxalmente,
parecem ressaltar o sentido contemporidneo do Maracatu, enquanto
folclore do negro brasileiro. Vamos, aqui, adotar como ponto de vista da
comparagdo a sua relagdo com as religides afro-brasileiras. Vamos
comparar entre si 0 Maracatu, o Afoxé e também o Afro, um outro tipo
de cortejo salvadorense, tomando como exemplo os cantos entoados
durante o desfile, que transmitem mensagens de cada um desses grupos,
tendo sempre em mente a relagdo desses cortejos com as religides
afro-brasileiras. Para tanto, estabelecemos trés pontos de vista que
confirmamos a seguir. '

1: A comparagdo entre Maracatu, Afoxé e Afro enquanto grupos
carnavalescos. :

2: A comparagdo entre o Maracatu e as religidoes afro-brasileiras
enquanto associagdes de negros brasileiros.

3: A comparagdo entre Maracatu, Afoxé e Afro em relagdo as

religioes afro-brasileiras.

O Afoxé, um tipo de cortejo carnavalesco salvadorense, tal qual
sua outra denominagdo “Candomblé nas ruas”, expressa piblica e
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diretamente a religido afro-brasileira nas ruas. E exatamente nesse
ponto que residem diferengas consideréveis entre 0 Maracatu e o Afoxé,
embora, muitas vezes, sejam igualados.

Em primeiro lugar, o Afoxé e o Maracatu foram consolidados em
anos diferentes. Embora Manoel Querino (1851-1923) nos relate que o
protétipo do Afoxé€ ja existisse no século XIX, o ano de fundagdo dos
grupos que participam atualmente do Carnaval ndo € tdo antigo: mesmo
o mais antigo deles, “Filhos de Gandhi”, estabeleceu-se em 1949. Em
conseqiiéncia disso, a prépria consciéncia dos membros, a forma de
expressdo dessa consciéncia, em especial o dmbito de escolha dos meios
de expressdo que lhes eram permitidos € o seu vocabulério, passaram a
ser diferentes. A toada que abaixo aprésentarei esta registrada em uma
obra de Guerra Peixe. Pertence ao Maracatu Elefante e € entoada pela
Rainha, em frente da Igreja Nossa Senhora do Rosério. (Parece que o
Maracatu Elefante conheceu o seu apogeu, no formato que hoje
conhecemos, no periodo de 1947 a 1962, em que era a sua Rainha a
mée-de-santo Dona Santa, que exercia grande influéncia entre os
habitantes de origem africana do Recife. Depois da morte de Dona
Santa, todo o acervo do grupo foi doado ao museu anexo & Fundagédo
Joaquim Nabuco, transformando em lenda o préprio Maracatu,
juntamente com a Dona Santa. O grupo chegou a ser extinto por um
periodo, devido principalmente ao fato de ter sido doado também
naquela ocasido um conjunto de trés bonecos que era, a0 mesmo tempo,
simbolo religioso do Maracatu e simbolo da legitimidade e continuidade
do grupo. Mais tarde o grupo ressurgiu.)

«Princesa Dona Emilia
Para onde vai? — Vou passea.
Eu vou para Luanda
Vou quebré saramuna.
Eu vou, eu vou
Eu vou para macha.
Eu vou para Luanda
Vou quebré saramund.» (Guerra Peixe, 1980)

Luanda, como se sabe, ¢ o nome da capital de Angola e € a
manifestagdo da consciéncia espacial que se encontra na cabega das
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pessoas do desfile. Elas desfilam por um espago ficcional, imaginério.

2z

“Dona Emilia” é o nome de uma calunga que conduz o desfile, nas
maos da Dama de Pago. A calunga € o Unico elemento de cunho
religioso no desfile. Consta que ela possui uma forga maéagica que
protege o grupo de forma a nenhum acidente ocorrer durante o desfile.
Para que uma boneca de madeira, de cara preta, venha a se tornar uma
calunga, € necessdrio que, da mesma forma que os fi€is dos cultos
afro-brasileiros, ela seja “batizada” pelo lider do culto. Antes do
Carnaval, realiza-se, inclusive, um rito especial no terreiro. Como se Vé,
muito embora o Maracatu e o culto estejam fortemente ligados, eles
acabam ficando reprimidos quando se trata da 4rea da sua expressio.
Em contrapartida, no Afoxé — assim como a sua outra
denominagdo “Candomblé nas ruas” indica — existe no periodo do
Carnaval a manifestagdo direta do culto aos deuses do Candomblé. Atos
de cunho religioso, que no Maracatu sdo verbalmente negados, muito
embora de fato acontegam, sdo, no Afoxé, levados a cabo aberta e
publicamente, como parte de um programa habitual. E o caso do
“padé€”, uma cerimdnia dedicada a Exu, que precede todas as festas do
Candomblé, que também € sempre realizado antes das saidas dos grupos
de Afoxé durante o Carnaval. Pode-se dizer que isso € prova de que a
performance do Afoxé nas ruas € considerada um tipo de ritual do
Candomblé. O segundo e o terceiro elementos que expressam a ligacao
entre 0 Afoxé e o Candomblé s3o a indumentdria e as cangdes. Abaixo,
citamos a cangao do grupo “Filhos de Gandhi”: '

«Com toque de agogd
Gingando chego 14
Levando flores ¢ perfumes
Para o templo enfeitar
Ei Gandhi € Bab4
Ei Gandhi € Babé
L4 vem Filhos de Gandhi
Com seus passos a compassar
Pra cumprir obrigagao
Ao Pai Oxala
Ei Gandhi é Baba
Ei Gandhi é Bab4
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L4 vem Filhos de Gandhi

No passo de Ijexa

Saudando aos presentes

E a todos Orixds» (Crowley, 1984)

Também nos Afoxés, sdo freqiientes as cangdes em que se inserem
nomes € locais africanos, que sdo repetidos inuimeras vezes, mas
existem cangbes como esta que, ao enaltecer o sentimento de veneragdo
aos deuses do Candomblé, indicam claramente o elo existente entre os
grupos ¢ o Candomblé. Nesta cangdo, pede-se que Oxald reconhega que
Gandhi, libertador da India, simbolo e objeto de adoragio e veneragio
do grupo, seja reconhecido como uma importante divindade ou espirito
ancestral do Candomblé. Oxald é uma divindade sincrética, corres-
pondente ao Senhor do Bonfim, em cuja homenagem se ergue uma
grande igreja em Salvador. Ou seja, no Brasil, Oxald é também
equivalente a Jesus Cristo. Como se poderia explicar o fato de
manifestagdes ndo permitidas no Maracatu, no Recife, o sejam no
Afoxé em Salvador? Serd que poderiamos buscar o fato causador dessa
situacdo na diferenga de relacionamento racial entre Recife e Salvador?
O Candomblé se desenvolveu em meio a um espago particular e
informal dentro, por sua vez, de um espago delimitado e restrito sob um
regime escravagista. Por outro lado, a festa da Igreja Nossa Senhora do
Rosério nao s6 era limitada do ponto de vista temporal e espacial, como
também havia perdido a sua identidade original em troca da autorizacdo
do uso do espago publico. O Maracatu herdou essa tradigdo. Herdou,
inclusive, uma nova limitagdo, a do espago lidico ou entdo secular que
¢ o Carnaval. No entanto, a manifestagdo dos cultos afro-brasileiros em
si em espagos publicos ainda estd bastante limitada. Parece-nos que para
esta situag@o contribui uma mescla tanto de fatores internos do préprio
culto, como também de repressdo ou resisténcia externas a ele. Nesse
sentido, talvez se possa dizer que também o Afoxé ndo deixa de ser
apenas uma manifestacdo dentro de um tempo e um espago limitados,
isto €, que nao passa de um cortejo carnavalesco.

Ainda assim, pode-se ver o Afoxé considerando-se que ele pode
expressar livremente o culto afro-brasileiro, como uma organizagao
carnavalesca de uma fase historicamente mais recente que o Maracatu,
enquanto expressao da consciéncia negra. No entanto, se comparado ao
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Afro, o mais recente cortejo carnavalesco que apareceu em Salvador, o
Afoxé peca exatamente pela sua religiosidade que é um elemento de
limitagdo. Abaixo, uma cangdo de Os Blacks, grupo criado em 1978:

«[lha Preta Jamaica
Sigo em rumo de 14
Venho mostrar as raizes
Desse Negro Yorubé
Trago a harmonia de meu canto Afro
Num grito universal
Liberdade
Os Blacks no Carnaval
Venho dizer que sou Negro
Nao Somente na cor
Vim mostrar as raizes
E mostrar meu valor
Vou jogar capoeira
Nao pra folclorizar
E pra recorda Zumbi
Quando quis libertar-nos.
Desperta a mente um grito universal.
Liberdade, os Blacks no Carnaval.» (Crowley, 1984)

Aqui vemos manifestada, de uma forma direta, a ideologia que diz
respeito a0 movimento de recuperagdo dos direitos dos negros. Pela
atenc@o dispensada a histéria da libertacdo do negro brasileiro, como
por exemplo na referéncia que se faz a Zumbi, pelo uso de termos
ingleses e pela presenca do toponimo Jamaica. Gostaria até de afirmar
que aqui se expressa a consciéncia da libertagdo do negro a partir de
uma vis@o internacional. Por outro lado, € a0 mesmo tempo, deixar que
venha & mente a figura do jovem novidadeiro que gosta do reggae e dos
romances de Alex Hailey. Existe ainda, nesta cangéo, algo com um
meta-discurso sobre a existéncia do eu em relagdo ao Carnaval. De
qualquer forma, € certo que se encontra nela uma diversidade de
.vocabuldrio no que diz respeito & expressdo da consciéncia negra. A
influéncia do grupo de Afro provavelmente ndo deixard de se fazer
sentir nos grupos de Afoxé, da mesma cidade de Salvador. Embora ndo
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tenha sido possivel mencionar neste trabalho, existem em Salvador e no
Recife, da mesma forma como os sambistas cariocas, inimeros artistas
do Carnaval que atuam na 4rea da musica ou na criagado de fantasias.
Alguns atuam a nivel nacional, como Gilberto Gil. Qutros sao
absolutamente amadores e¢ andnimos. E grande o papel deles na
renovagao do Carnaval. Embora j4 existam grupos de Afoxé e de Afro
também no Recife, eles ainda ndo participaram do desfile oficial do
‘Carnaval de 1988. Em vez disso, realiza-se na madrugada de
segunda-feira de Carnaval a Noite dos Tambores Silenciosos, no Paitio
do Tergo, na 4rea central da cidade. Pode-se dizer que se trata de um
acontecimento voltado para a reativagio do Maracatu. No entanto, antes
do Maracatu propriamente dito, realiza-se uma cerimdnia de cunho afro.
Incorpora-se, assim, o encontro entre 0 Maracatu e o Afro sob forma de
um evento extra. '

O Futuro do Maracatu

E possivel caracterizar o Maracatu recifense como uma das formas
do posicionamento do negro no Brasil € da consciéncia nascida de tal
posicionamento, ndo s6 por ser um dos cortejos carnavalescos, mas
também na qualidade de folclore do negro brasileiro, ou entdo como
uma forma de associagdo do negro urbano e, ainda, através da
comparagdo com outras organizacdes carnavalescas de outras regioes,
com cultos afro-brasileiros como a Umbanda e o Candomblé e com
grupos religiosos como as irmandades de negros. Pode-se dizer que isso
tenha nascido em um estigio da histéria da mentalidade do negro
brasileiro e se cristalizado sob forma de um cortejo carnavalesco. Assim
sendo, dentro do dinamismo da relagdo negro-branco no presente € no
futuro, a forma de sua manifestagao estd fadada a se tornar restos. Para
o Carnaval do Recife, o Maracatu é um grande fator de identidade. Os
fundamentos dessa situagdo sdo sustentados pela obra da antropdloga
estrangeira Katarina Real. Mas se tal sustentagdo perdurar, ele nao tem
outro caminho a seguir a ndo ser acabar sendo um folclore, no sentido
negativo, para os negros recifenses, da mesma forma como as cangdes
dos grupos afros de Salvador. O discurso de Katarina Real nao possui
nenhuma outra fungdo a ndo ser a de justificativa para essa
“folclorizagdo” errada. Nao quer dizer que Katarina Real tivesse essa
intengd@o desde o inicio. Talvez na época em que ela observou e estudou
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o Carnaval do Recife, ou seja, a época de Dona Santa, essa forma
cultural estivesse cumprindo o papel de ser a expressdo da elevagao da
consciéncia negra, dentro de algumas restrigoes.

Se assim considerarmos, o destino do Maracatu é exatamente o
mesmo do Carnaval. Serd que a continuidade desse “regime
carnavalesco”, que € um espago doado ao negro, dentro de um espago
que € voltado ao branco, € realmente desejidvel? Parece-me que o
destino do Maracatu — se conseguir superar a “folclorizagdo” e
sobreviver como um meio de expressdo do negro, ou seja, como um
verdadeiro folclore negro — esta relacionado a direcdo que a sociedade
brasileira tomara daqui para a frente.
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